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Natura а infrint în artă visul 


pz ; SHAKESPEARE 
orbind despre destinul artei 

el en 2 PISA 
deră încheiată o epocă ropene la sfirsitul Evulmi Mediu, Emile Mål consi- 


ое T d = A E fi destul de greu pulverizatá — odată cu cea de a 
> onciliului di ) 
recistigare а puteri Э in Trient (1563 ). Încercarea de reorganizare şi de 


1, stabilite l li Stee j ; 2 
Luther atacase însuşi м EE ee ee ai Martin 
bia żal 6 PAR NA / 08 € ce mai puternic al orinduirii feudale: 
4 > у? măsurile luate Împotriva Reformei au fost însă ; ; 
ente іп fata rezistenței si asalturi 2 LEE DE ар а ара Е 
Ss RA | уі asa turilor burgheziilor nationale si a diversilor principi teritoriali 
dornici să scape si de jugul celui mai Puternic feudal al Europei occi N m 
ratul german. opei occidentale si centrale, impa- 
y D upa i Садат de la Trient а elaborat principiile si tactica Contrareformei, in 
EE a UR Ud aparține ШЕЛДІ care 20 sá savirseasca prima dintre cele mai 
ntervenții de autoritate din istoria sa in cultură şi în creațiile de artă. Ele au început 
prin contestarea libertăților instaurate de Renastere, prin proscrierea formelor şi sentimentelor 
« profane» în artă. (Mai trdia încă Michelangelo, cînd Papa Paul IV ordonă ca Daniele di 
Volterra sá voaleze nuditatea unor figuri din Judecata de apoi.) A fost curmatá nu numai 0 
tradiție ci s-a transformat şi acel caracter intern al artei care se impusese de la începutul seco- 
lului al XV-lea, sub inflenta inopozabilä a Italiei, cistigind pretutindeni expresii prestigioase. 
Schimbarea fusese marcată in special de aparitia unui nou spirit şi a unei noi lumi formale, 
privită multă vreme cu suspiciune ca о degenerare a artei premergătoare. Acest spirit nou a soli- 
citat abilitatea tehnică prestigioasă a artiștilor familiarizați cu măiestria cucerită de Renaștere, 
transformind-o în ritmuri patetice, suprafețe agitate de emoții exaltate pind la paroxism, mis- 
tice, într-o retorică dogmaticd, sonoră, care nu i-a şocat însă pe adepții Contrareformei, cum 
тісі pe noi nu ne retin sá admirám calitățile artistice remarcabile vadite de operele lui Domenico, 

Guercino, Rubens, Murillo, Montañes ş.a. 

In acele vremuri însă cînd energia Reformei si violenta Contrareformei au trezit si 
au agitat spiritele, chiar si modalitátile artei fuseseră atinse de controverse, devenind ele insele 
forme de controversá. Biserica catolică si aristocrația încercau cu indirjire să ferească arta de 
návala realismului « pleben», datorită cárnia tabloul general al artei se arăta extrem de complicat 
si adeseori avînd un caracter contradictoriu. 

Dacă, in general, arta religioasă avusese, de 
totale, Contrareforma avea să separe ferm pentru multă vreme, poate pentru totdeauna, arta reli- 
gioasd de arta pro fand. Si totuşi ambele direcții au păstrat, in comun, numeroase cuceriri: capaci- 
tatea de a reda lumea vizibilă, precizarea unor realități spațiale си mijloace perspective sau anato- 
mice, « sfumato »-ul lui Lionardo, clar-obscurul lui Correggio efe. < Criza» care а atins aria 


j 1 cd cd, í a att realitatea ca temă a reprezentării, 
era, in primul rind, de natura ideologicd-esteticd, intructt айй realita е. р Ge i 
4 relativa, în funcție de timp, loc st tmprejurari. 
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+ si frumosul ca sco al ei au 0 semnifi a É | Se 
dt gi f Р ДАЧЕ ale unor evoluții, una din ele find dexpot- 


recti istat posibi 
Dealtfel, în ambele direcții an persista Get una hoses 
e a reprezentării realității, cealaltă tingind spre desăvirşirea unor calități De 
formale, pe pretexte mistice san nobiliare, ce se putean manifesta în compoziții; forme, culor: 
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-а lungul umor secole, caracterul unei arie 


epds ше», problemelor credinței, 
jj — care nu poate fi surprins 
consid în căutarea esențe! 


i limit. 1 
Contrareforma acorda 9 importanță absolutd « lumii u 


ale păcatului, ale suferinței, 
decit de cei a căror minie «а 


considerind cd scopul însuși al viet 
fost luminată de flacdra credinței» — 


divine. In timp ce catolicismul a stimulat Jdrd încetare cultul imaginilor în biserici, protestan- 
tismul — albind pereții cu tencuială — a distrus aceste imagini şi a pus sub interdicție arta 
religioasă. In aceste împrejurări, arta lumii protestante, fisnind dintr-un alt izvor decit arta 
bisericii romane, fiind opusă si unei ideologii estetice dominante multă vreme, avusese darul de 
a aduce la suprafață şi sentimente noi, nu numai de a cultiva noi forme. Shakespeare, ndscut 
în anul morții lui Michelangelo (1564) si decedat cînd Frans Hals avea treizecisisase de ani, 
ar putea fi considerat si el, credem, o expresie fdeld a noului sentiment european, opus spiri- 
tualitakit vechi; piesele sale, tn care evenimentele exterioare іі au rădăcinile in conflictele gi 
trăirile cele mai profunde şi reale ale sufletului uman, atestă nu numai un gen victorios al epocii, 
ci — prin construcțiile lor libere — şi Punerea în umbră a problemelor pur formale. Dealtfel, 
în timp ce catolicismul creeagd o artă а extazului mistic, transformind însuşi edificiul bisericii 
în teatrul unor mari spectacole, ideile generale ale Reformei nu sint ostile exprimării, în artă, 
а итог trăiri adevărate şi fireşti. 

Arta Contrareformei, ca expresta unui curent ideologic, a pornit — ca si Renasterea — 
tot din Italia. Pdtrugind în spiritualitatea иті părți a Europei ea se va diferenția — nu in 
esența ei, сі în formă — în barocul spaniol, flamand, german etc., fiecare interpretind exemplul 
italian conform unor tradiții proprii. Numai în Franța formalismul subtil al artei, satisfăcut 
de un fel de clasicism propriu, a putut frina efectele exploziei baroce. 


Confruntarile şi сотрата folosite de istoria artei obișnuiesc să aseze fata in fată 
— ca un exemplu devenit foarte cunoscut — doud mari arte apărute în Tárile de jos, despărțite 
іп 1609. Sudul — Flandra, Brabantul si Valonia, Belgia de azi — a rămas catolic sub sugera- 
nitatea Spaniei; Nordul, care îşi cucerise autonomia națională, ia denumirea de « Provinciile 
Unite» — Olanda de azi — si se desparte nu numai de Spania, dar si de restul Europei datorită 
unei constituții democratice şi religiei calvine, care o transformă într-o zond de pace; (exilați 
de pretutindeni, protestanți, evrei, oameni de ştiinţă au fost bine primiți între granițele acestei 
țări, multi dintre ei contribuind la înaintarea sa culturală). În Nordul convertit la calvinism si 
democrație se va manifesta si impune o nouă activitate artistică cu o productie noud de imagini. 
Aceastá despartire vine să demonstreze că anumite împrejurări în fond politice pot deveni deter- 
minantele unor fapte de artă. Într-un spațiu geografic foarte restrins se poate urmări aşadar 
cum Contrareforma, înflăcârată si pasionată, cunoscind teama, lupta si martirajul mistic, а 
modelat arta după propriul său chip, in timp ce calvinismul olandez — cuprins de furie icono- 
clastá si în general ostil luxului — a distrus altarele pictate, a párásit mecenatul eclesiastic, cel 
monarhic sau princiar şi, fără să-şi îndrepte privirea spre arta bisericii catolice sau a curților 
regale, a produs o artă impresionantă. Deşi a continuat să citească Vechiul gi Noul Testament, 
subiectele şi temele pe care i le-a solicitat, foarte rar şi іп afara bisericilor, reffectau un spirit 
uman. 

Încă din timpul luptei pentru autonomie, dar mai ales după încheierea acesteia, au 
apărut numeroase ateliere de pictură în oraşele Olandei, nu numai la Amsterdam sau Haarlem, 
localități apropiate, ci gi la Deventer sau Dordrecht. Caracterul y descedenfa acestor şcoli " 
fost stabilite fidel, împreună си maeştrii lor, precum gi cu relațiile, influențele ori di een 
dintre ele; desi deosebiri esențiale nu au existat, mai curînd unele aspecte ce pof Ji puse ің 
legdturd cu personalitatea maeștrilor sau cu unele fenomene de « moda » locală In дн oii 
problemele, cit si felurile erau similare. Intr-o (ағд protestantd nu exista, desigur, учо се 
de а decora bisericile, nici de а produce sugestivele opere imaginate de iezuiți, ca fu Flandre, A 
de a tmpodobi palate princiare cu temele unor mitologii. Ideologia burgheză, calvind, - ST 
pretindea altceva. Si, Într-adevăr, dupa о ezitare firească, a apdrut la supra fad, inti з ne 
energic si pildnitor, acel curent mai vechi al artei locale care żyć propusese XN ға Sg oa 
tati. Acum însă această preocupare, concentrind o experiență de doud secole, se "m а 4 Se 
unei noi societăți, al unui nou public, care -- respectuos față de latura териш zs T 3% 
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dele realităţii. Astfel, condițiile caracteristice creației artistice moderne au abdrut mai tati; 
n Olanda, aici artistul а flindu=se în fata unei clientele de care va de 


inde gi 
| oduce. Avind о nond destinație, — integrarea іп spaţiile locuintelor, lads ll 
în cabinete decât în sali, — tablourile vor fi mai mici, cu o optică mai intimă. Ca genuri 
dominante se vor impune peisajul — arta nordiculut silit de Climă sd-si petreacă cea Жуу, 
Parte a vieții în casd; tabloul de Ben, en caracter vădit popular; matinele care — cy vasele 
mictodata absente de pe pinge — impreund cu tabloul animalier, 
dna H си pdsdri rare, trezean asociații linistitoare cu privire la 
brilej excelent pentru demonstrarea unei picturalitafi delicate, s 
Sugestive de detalii, си mese încărcate 


apreciate cu identic entuziasm attt de cunoscdtorul de arid, с 


a reusit, într-o rapidă 
H sd ddruiascd umanității ctteva genii, dintre 


4 felor, colectivitatile burgheze eran amatoare H de marca artă: sediile corporațiilor, sălile de consilii 
ale diverselor instituții etc. păstrau tablourile de regenti, — sau epitropi, — 
си membri gărzilor civice, ca expresii ale stimei reciproce şi infrdfirii în sînul unei colectivități 


ine. Dealtfel, în istoria artei olandeze, portretul a ocupat un loc mai important decit oricare 
gen al picturii. Raspindit pretutindeni, practicat de ор pictorii figuralisti, portretul va avea 
ЖЕ de a demonstra marile calități si nivelul cel mai de sus al unei noi culturi artistice. 
Jd de redarea unei imagini cit mai exacte a mediului şi lucrurilor, intelegind legăturile 
7 gi natură în cadrul unor relații morale si sociale, arta olandeză s-a opus spiritului 
reformei, evaziunii іп fictiv a artei acesteia. 
Cucerirea treptată a realității, infaptuitd din dorința trează de a o afla, înflorirea 
a burgheziei, — din etapă în etapă, simultan cu o puternică prosperitate economică, — 
f rolul jucat de această noud forță socială, stdpind pe orașe, prezentă în consilii, in 
n miliție — (armatorii acestui stat mic au înființat, ín 1602, Compania orientală, 
reind un adevărat imperiu în Africa, India, Java) — explică şi ele ráspindirea generală a 
portretului. Tara însăşi profită de starea generală bund. 


Printre pictorii olandezi din secolul al XVII-lea, Frans Hals (1580—1666) s-a 
impus datorită unor calități ce se evidențiază cînd ti este confruntatd opera să a altor де 
reputați. Desi creația sa pare a fi un produs spontan, ea а fost dezvoltată in mod de з = 
câtre rezultate pe care pictorul le-a prevazu!. I n febra aparentă sau reală a ч NA i 
tonice, penelul sdu sprinten rămâne stdpinit de voință, iar tusa impetuoasd — s mij к ER. presio 
lucid. Fără îndoială, pictorul este un realist; pictura sa, profund umană, ne oferd as fe E 
gina иші lumi. În felul lui de a lucra, extraordinar de conştiincios si prob, бм гам ile eng 
metode verificate, Hals пи ignord nimic dintr-o meserie savant, e îi we — de fiecai 
dată cind picteazd — toate resursele, folosindu-le cu o statornică тиса ozi ES TOM 

Frans Hals este tipul pictorului lucrător. La acest tip па inspirația este ағаға 


ul însuți de a picta, stimulat de mişcarea neobosită a penelului care brdzdeazd 


tå, ci prilej Y AS < 
T ; / Ado de exactitalea şi calitatea execuției, de perfecțiunea detaliului gi armonia ansam 
suportu, 


; р іп portretele lui Michel Mireveld 
л | — apo aceeasi — executie se regdseste în portrete (с ч 
EE Менін (151-167), и a 
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T Keyser (1596— 1667) sau Bart- 

i tineri ca Di ort (1610/11—1680), Thomas de Key | dt UR 
FA 5 BER 16 23 16 » ), aceştia fofi — fdelnd parte dintr-o familie înrudită — 
s FH S po pinzd, eu o știință precisă, asemdndrile modelelor, 


chipurile lor lucide şi stdpinite, 


R. 


costumele lor complicate, descriind cu pensula condițiile obiective ale unor indivizi, în lumea 
lor aspră, dar satisfăcută, într-un mod pe care nici o altă descriere n-ar putea-o egala. Însăși 
această execuție, în care opera imaginației este interzisă, rdmine un semn specific al unei menta- 
Шар în condițiile sociale ale vremii. Pare incontestabil cd ceea ce aceşti oameni — care doreau 
ca nu numai contemporanii, dar si urmaşii să le cunoască portretele pe cit se poate nealterate de 
arti ficiile picturii — iubiserd cel mai mult fusese propria lor persoand. Acesta fiind si motivul 
pentru care portretele ni-i reprezintă pentru ei înşişi, vrind să fie oricind recunoscuți si identi- 
ficati ca puncte de reper obiective ale unei vieți si societăți ce-şi găseau expresia în fizionomie, 
atitudine, veşminte, precum şi în etalarea multumirii de sine gi a indestuldrit. Aceste portrete, 
in care se reflectă aspirațiile constante si cotidiene ale burgheziei olandeze, ne farmecd sau ne 
captivează de obicei prin calitățile proprii ale figurilor si mai rar prin sinceritatea neafectatd a 
artiştilor, in general meticulosi, dar indiferenți, fideli, dar neutri. 

În schimb, Frans Hals introduce în portret viaja. O viață debordantd, — uneori, rar, 
încercată de neliniște, — desprinsă si din propriul volum vital al pictorului. Dincolo de fide- 
litatea asemănării — care nu constituie unicul scop — personajele lui ximbesc, rid, discutd; 
surprinse diferențiat, împreună cu conținutul lor sufletesc, sînt si dotate cu impresiile valorii lor 
individuale intime. În trăsăturile feței, în privirile ochilor, in imperceptibilul tremur al buzelor, 
al nărilor, în întreagă alura a corpului se relevă, pe măsura intuifiei si sensibilităţii pictorului, 
bucuria sau ingindurarea, veselia, hotdrirea sau resemnarea — totdeauna mdcar urma unei 
stári sufleteşti. În jurul unui nucleu penelul artistului adună straturi succesive de determindri 
picturale pentru a construi imaginea unui individ parcă in carne şi oase, la care se adaugd 
entuziasmul tusei sale, branitd de puterea observației, surprinzând liniile figurii, aspectul variabil 
al acesteia — în acelagi timp cu pasajele unor sentimente uşor descifrabile, de la o seninătate 
gravă pind la explozia unei bucurii, toate cuprinse si în limitele dispozitiei proprii, ale stării 
lui, precum si în funcție de virsta sa. | 

Oamenii lui Frans Hals stnt totdeauna individualizati, dar niciodatd nu sint redusi 
la trăsături unice, exclusive: la o pasiune, o virtute sau la un viciu exclusiv, la iubirea de sine 
ori la o devorantd ambiţie socială. 

Asemenea lui Rembrandt, dar înzestrat cu o natură complet diferită, Frans Hals 
este şi el un singuratic, a carui concepție despre artă it aparține în exclusivitate, ne fiind in nen- 
tata ori dirijată de nimeni şi de nicăieri. Daruindu-ne cea mai 4 gi mai completă imagine 
a propriei societăți, arta за пи este, totusi, oglinda fidelă а ceea ce îi 0 ferd 20042 ca GE 
Mişcarea emoțională a pictorului se trădează prin tendința de a dilata personajele pind la simbolu 
discret al demnității, bucuriei, îngîndurării lor sau — in general — al condițiilor propri. Puterea 
emotionald nu este însă cu nimic mai prejos, la Hals, de puterea A gi T 
tipice. Si totuşi nu camu сауд condițiile particulare ale modelelor in a POR 20 e 
individualizate care sesizind expresia surprind si privirea fugard, р ол sau 
mişcarea studiată a mâinilor, gura ce va începe în clipa următoare să vorbească GE a 
sá ascundă, nici sd atenueze, 0 uritenie meditativă, ca acea а lui Descartes, pictat ( inainte : 
1649) într-o gamă armonios coboritä de tonuri; câteodată parcă se amuză de 0) 
persoane importante ce vor să fie portretizate de el — Olycan (1 625 ), Beresteyn ( | ), 
Doamna si Domnul Van Nietop; devine intelegator, aproape complice, cind DUM E 
pusele figuri familiare ale tavernelor : Bautorul vesel (7 628/30), Ghitaristul ue ie x 
aga numita Tiganch ( 1628/30), cu privirea rămasă undeva, dincolo de pictor E e Ge Ж 
altadata merge pind la limitele investigdrii condiției umane, cînd evocă un Hp = la bi i 2 = i 
vulgar, nemilos de realist determinat, cu masca tuturor experiențelor înscrisă pe d Үр ; E 
figura bätrinei Ва е (1630 | 32). ( In Sfaturi peatru desävirsire, maestrul lui | 8 pi e 
Van Mander, printre recomandările adresate elevilor săi a notat: « Evitaţi tavernele şi Ce 
tatea та», са tot el sd constate mai departe: « Cine altul decit pictorul cunoaşte GC $ : 
descurajarea gi decadenta umană» 7.) Hals nu renunță la comentariu nici atunci гіп i > ECH 
unei bdtróncji înaintate, ti туа уақа pe тедепри unu agil : unul dintre ei, cu Y SECH SE 
cu pălăria pe o ureche, pare а fi ultima victimă a glumel sale ráutácioase. Dealtfel, 


harta cepririonsa а realității, domeniul imazinațiai, invenția personală lipsesc din opera lui Frans 
Hals. El se adresează totdeauna unui model uman, pe care-il fnvestigbeagd cu pătrundere, îl 
comentează de obicei cu reținere ca apoi din modelul însuși, din ceea ce este si exprimă sá 
afle gi să extragă toate elementele de caracterizare şi expresie necesare imaginii. Portretist dm 


excelență, peisajele, Puține, i-au servit pentru plasarea într-un тейін а ипог portrete duble 
sau de grup (Grup de familie — 1635; Portretul unei perechi — 7628; Familia Berens- 
tein — 7625); interioarele apar în Pictura sa, in acelaşi scop, de asemenea foarte тағ 
(Portretul lui Willem van Heythuyzen — 7 639). 

Ceea ce ar putea fi considerat o creație de «imaginație» în opera sa, nu e altceva 
decit seria unor studii de expresie după capete sau portrete de copii (Copil tinind un pahar 
— «a. 1627, Doi copii cintind, Tînărul flautist — 1625 |27), apoi portrete de calici, 
cersetori, lipsite si ele de artificiul fanteziei. Aşadar şi aceste lucrări, de nimeni comandate, 
inainte dea fi tablouri de gen sint, toate, portrete văzute de acelasi ochi pătrunzător şi pictate 
de mina unui meşter absolut, poate niciodată — sau foarte rar — egalat. În formula stäpinitd 
a acestor tablouri sînt cuprinse mişcările unei sensibilitäfi de natură obsieascá. Artistul refuză, 
Я aici, excesul sentimentului. 

Tot сега ce a realizat prin resursele mestesugului ti apartine din naştere, ca şi subtili- 
tátile ingenioase ale talentului său inndscut, independent de tradițiile inaintasilor, de îndrumările 
maestrului său ori de comparatiile, pe care пи le-a făcut, cu contemporanii săi. Ceea ce, totuşi, 
а cistigat si consolidat pas cu pas se leagă de practica abilității profesionale proprii; pentru 
a-şi menține mijloacele la nivelul perfecțiunii, el a simţit necesitatea exerciţiului continuu, nein- 
trerupt. Tot ceca ce făcea, ceea ce putea să facă, își avea motivele în vedere; în ceea ce ochiul 
putea înțelege st mijloci minţii şi miinii sale. El vedea bine, си Иіс, si picta bine. Lucrator 
excelent, prodigios, practician fără egal, influenfat de viața sa interioară, — în tinerețe de 
sentimentul bucuriei de viață, spre bdtrinefe de durerea de a trăi, — opera lui răspunde facul- 
tdfii de a ordona cit mai obiectiv reacțiile gi de а le acorda un sens imediat. De aceea s-a putut 
afirma că această operă se afld la baza realismului modern; de aceea s-a putut releva faptul 
cd satisfactitle lui nu conțin nici о emoție obscură, nimic misterios sau tainic, mai curind o 
înțelepciune care primeşte generos mărturisirile altora, cu înțelegere față de fondul adinc al 
vieții afective. El пи vorbeşte exclusiv in numele sdu şi Pictează — pentru ca ştie să picteze — 
fără să-ţi subordoneze arta sentimentelor altora, deşi vine în ajutorul contemporanilor cărora le 
acordă acea demnitate ce le era necesară pentru a fi tntdrifi pe piedestalele onorabilitäfii. Pictează 
la cerere si doar foarte rar fără comandă; cînd intilneste un tip seducdtor sensibilitatea sa 
morală îl determină să lucreze іп numele său propriu pentru a da expresie sentimentelor mai 
personale. Se lasă a fi surprinsă aici 9 necesitate, Са palidă, 4 dârei PSZ deplină va 
produce, mult mai tirziu, pe artistul stăpin — y E е: ds j DZ 2 = ; 
si alege subiectele si decide asupra lor. I ndiferent însă de Z care il de p e 
Frans Hals concentrează in muncă totdeauna şi fara rezerve întreaga Se DATE ARE 
nire pe modelul său, pe care îl recompune — atent la toate partic TA E у ponowie : 2 ` er 
stentei lui—in întreaga făptură a corpulut, de ДАЙЫ chipului sáu, 2 ла от, ironic, inteligent, 
Me ae ME Sees er gi mai viguros, Hals uneori simplifică si 

ES SR: LG zeazd gi nici nu inten- 
abreviazd. Reusind totdeauna sa cuprindă GC GE P eg 2 SE 
fioneazd să-și Infätiseze modelul sub un aspect aura ү; ШЕ RE л Zeg, 
moment trecátor din viața lui. Portretele lui > clipa. In acest chip ti depăşeşte pe realistii 
bilizeazd timpul ; ele înregistrează $ dud 26 dintre primi impresiontsti». 
epocii gi pe cei care îi vor urma, el «№ тани J lui Hals, privitorul are o senzafie asemănătoare 

S-a observat că în fafa unui tablou a = E dl XIX lea, datorită calităților. de 
Bene эт de pa lui Hals este un exemplu inegalat al picturii 
factură, de tehnică si vervă. Într adevăr, Р» pregătiri prealabile, fără a-i elabora compoziția. 
alla-prima, prin care tabloul este atacat f de culoare şi înlătură o bună parte 


Această tehnică părăseşte aplicarea succesivă a straturilor 


a Зы pevperater, sobija рине face ін стрит H tablonl terminat färd са culorile 
54 se uswa, О теймі care nu тесме la elaborarea wiglioasd, dimpotrivă aplică tuya lansatd, 
serpi, coifuroasd şi vizadila, evitind estompajal, alunecares nni ficatoare, egald, migdloutd şi intis- 
tentă a pentsioei, Най a іште repede; precięa іп viteză aproape spontan — frdtdturile, le 
dsena ca pensala, urmdrimd arcniros sprincenelor, surtsul gurii, marginelele pulerului, entele 
ітбейсітінді. Desenele ce-i stud atribuite, — la Albertina din | Jena, — H Ant şi contestato, 
Alte desene, grasari, sedite ori studii pregătitoare nu ан fost identificate. A ebogat, desigur, 
cw Qestmia direct pe supertal ernndnit, satmind de там suprafefele си o раза groatd, pe 
cure e întinde, cînd e nevoie, см e micare fermd san poste care fi Poartă penelul Intr-un du-te- 
гіне sor Dnd ce dibuie, atent іші la toate elementele componente ale imaginii, detaliile unei 
forme. Feţele poartă adeseori urmele umor mięcdri repezi, ale unor hasnri зарате co bedzdeazd 
chipa? şi eferd sprijin calorii. Tebnica lui Hals, сн pensulația ei largă, eu Inga — care la fel 
ca da Velázquez, yi Rabens îi este principalul mijloc de expresie — nervoasd, frenetied, de o 
siguranță impresionantă, foloseşte си strălucire cele mai variate posibilități ale picturii іп ulei: 
pasta densă, grasă sam subfire, уетигЦе, — după cum D cere lucrul, — abordarea liberd sau 
cumpdmitd, — таш, lucioasă, transparentd, — delicată ori curajoasd, niciodată indiferentă sau 
superficială. Fiecare parte, fiecare amănunt bene ficiazd de o atenție corespunzătoare importanţei 
Я roluls ce-l are în ansamblul tabloului. O tehnică de invenție spontană, spirituală chiar, plind 
de surprize, dar totodată conştient dexvoltatd şi folosită, care faciliteazd nu numai afirmarea 
plenară а unei compuneri vii dar mai ales posibilitatea caracterizdrii instantanee. 


Ca portretist de grup, Frans Hals debuteazd іп 1616, pictind mai tirziu încă şapte 
pinze. Aceste tablouri, în care numărul total al portretelor este de optzecisitrei, arată clar că 
Hals fusese primul dintre olandezi Inzestrat cu пища de a folosi la maxim spațiul unei 
picturi. Lucrările, urmărite în ordinea apariției lor, ne mai dezvăluie pe de o parte amplifi- 
carea mestesugului, pe de alia soluționarea din ce în ce mai desdvirsitd a problemei pe care acest 
gen, си caracter reprezentativ, o punea іп јаја pictorilor din secolul al XVII-lea. 

La începutul unei evoluții, portretele de grup olandeze semănau си o alcătuire mecanică 
de figuri izolate, alăturate іп rînduri ordonate. De pe suprafata unor asemenea tablouri perso- 
majele, cu priviri stereotipe şi fixe, infruntau spectatorul fdrd nici o preocupare din partea picto- 
rilor pentru unitatea spirituală a unei colectivități umane, fdrd un comentar privind particula- 
ritátile modelelor. În opera lui Hals desfásurarea unui itinerar este oferită de opt tablouri de 
grup (1616, două în 1627, 1633, 1637, gi « regenfii» din 1641 şi 1664, precum şi « regentele» 
din 1664). Faţă de ceea ce ne-au transmis, ca producție destul de monotonă, aproape invariabil] 
gi inertd, ceilalți pictori olandezi cu exceptia lui Rembrandt, — rămîne meritul incontestabil al 
lui Frans Hals de a fi transformat portretul de corporație într-un ansamblu viu, cu 0 exis- 
tentă colectivă, conferind adevăr acestui gen reprezentativ cu multe personaje, pind la el incre- 
menite si lipsite de instinct vital, * Desigur, realizarea unui asemenea grup ridică multiple probleme 
dificile. Mai Intti condițiile ce i se pun pictorului constituie o adevarată sfidare la adresa imagi- 
nafiei şi liberei sale decizii. La origină, dificultatea era depăşită іп тоа conventional prin plasarea 
fm астар linie a tuturor portretelor individuale, singure miinile gi gesturile, potolite şi ele, permi- 
find o oarecare notă de fantezie. Membrii gdrzii se Insiran simetric, la dreapta si la stinga 
unui punct central, rezervat de obicei campionului tirului. În acest stadin, unitatea ansamblului 
era vag sugerată, Intructt artistul nu a integrat personajele compoyitional în А picturald а 
femei. Banchetele gărzii civice, pictate mai іні în 1533 de Cornelisz Antonis (1499 — după 
1554), пи se deosebese între ele decit prin nivelul meselor іп jurul cărora erau aşezate perso- 
najele. Mai tirgiu s-a Incercat, timid, o vagă relaxare, ін portretele destul de sumbre ale y colii 
de la Amsterdam, de edtre pictorii Dirck Jacobs (1497—1567) şi Direk Barut (1554— 


| 3 län- 

* Cei interesați іп mod jal de acest gen vor putea consulta cartea lul ALOIS RIBGL, Ней 

dische Gruppen portraits (Viena, 1931) gi Mund ші FLP. BAARD, Frans Hals — Portraits de groupes de la garde civile 
(Paris, £. а; ed. Fernand Nathan). 


1594) 2 4 , | * ] ^ d a , 
¿y фени са aceeaşi preocupare să o Intilnim gi la Haarlem, unde Cornelis Cornelisz (1562- 


1638) a pietat, т 1583 da ‚ 
) a pictat, In 1583 şi 1599, portretele colectivo ale ДАРИ civico, Aceste tablouri sînt consi- 


"че ға ренин ale portretelor colective create 
Мон — unde membrii vonfreriei, numai doisproxece 
арад fm jnrul unei o 

8 fm (rei иті mese fnedroał: 


de Frans Hals, Incd fn primul sdu 
adh Fach к wałki up oda exerciţiilor, я 
aceea мо de jovialitate care va creste ca verd vi : 1 — apar d deocamdatd mai timid, 
prea tern al unui fond sumbry d 4/ W) Së do f A ils Al pe 
Co OS қ 5 y ACH r in general fnchise a fost rupt, aici, іп mod 
Ą — men ы т locale, о Dier actlorasi arcași, în tabloul din 1 Se vor Jn in plus 
: stratie de а stuaini mult mai libere, de mięcdri spontane, de o veselio degajatd, — se discută 
өм, obrajii sînt apringi, privirile vii; nici comporttia — strabatuta d 6 =. s 
comunitate — indrdyneatd, originală, nici coloritul cald. far RN d de sentimentul de 
eim ; X f. › itul cald, fdrd tonuri închise, surde, ca 1 xé 

armonioase şi bogate de galben si aur, nici valori 1 E E 
FE d i \ ^ did va orile melodico ale esarfelor albe, galbene si albastre, 

да des eriere pdłrunsa, de delectare, nimic nu-l mai pune în tneurcdturd pe pictor În Ban- 
chetul ofițerilor corpului de arcași Sf. Adrian, din acelaşi an, mişcările s-au Біле ағап- 
(өтімі пом gi savant al grupurilor, aşezate într-o simetrie oarecum insistentá Së 
Potolitd a tabloului — си toate cd cele dond ferestre mari puteau oferi acces Р puternice 
din afară D culorilor vit — se asociată unui ton mai grav al pictorului, fard a atenua însă 
profunvimile yi energica a firmare a vieții, ca totdeauna, cuprins in portrete. În tabloul din 1633 
unde Ofițerii corpului sf. Adrian discută sub copacii mari si umbrogi ai unei grădini, — prilej 
pentru a cunoaste talentul lui Flals tn arta peisajului, — nici un pretext nu este SS pentru 
jast ficarea acestei întruniri spontane. Sase personaje se afld grupate, la stinga, іп jurul figurii 
importante a burgmesterului Van Loo, alte şapte în jurul unei mese pe care o carte este risfoiti 
de ипи dintre ofițeri, Parcă o preocupare comună — altceva decit plăcerea unei agape — leagă 
totuşi, cele patrusprozeco personaje : poate gindul, prezent în mintea fiecdrnia, privind Se 
însăşi a acestui corp civic, exprimat de afecțiunea respectuoasd fată de colonelul lor imbatrinit. 
Din gesturi se mat poate deduce încă un sens: încrederea robustă, subordonarea amicală in disci- 
plind gt voința unitd a tuturor, în pofida diversității tipurilor, caracterelor si atitudinilor. Difu- 
ziunea — şi puținele accente — de lumină se concentreazd ici-colo asupra unor figuri şi lucruri 
dind evidență subliniată cîtorva detalii ca: privirea meditativă a colonelului, o altă față ingindu- 
rată, citeva frunti, expresii gi simturi limpexite de ochi, de mtini... 

Unica compoziție în care Frans Hals arată figura întreagă a modelelor, stind în 
picioare, a fost terminată de un alt pictor, de Pieter Codde (1599—1678) din Amsterdam. 
Din discuțiile enervate dintre Has si Membrii companiei Reynier Reael (a? căror portret de 
grup Га pictat între 1623—1637) s-au aflat mai multe împrejurări interesante în legătură 
eu relațiile dintre artist si clienții sdi. Aceştia initial se obligaseră să vind de la Amsterdam 
la Haarlem, ca pind la urmă pictorul să fie « de-a dreptul constrins» să-şi înceapă lucrarea 
la Amsterdam. Rezultd din scrisori cd niciodată maestrul nu a гең її să adune în jurul sdu 
pentru pozd toate modelele ce-i orau necesare. Într-o scrisoare a clienților se apreciază, cam 
ireventios, cd un răspuns al pictorului ar fi fost «insolent si mincinos» şi se precizeazd că 
Hals urma sd primească pentru fiecare persoană portretizatd 60 florini, plus încă 6 dacă va 
termina portretul la Amsterdam. (Prin urmare cu 40 de florini mai putin decit primise Rem- 
brandt pentru portretul umi figuri din Rondul de noapte.) De asemenea, mai sintem infor- 
mati — сма ce, de altfel, se poate uşor deduce din tehnica sa — cd Hals picta ver şi repede, 
motiv pentru care « persoanele care vor binevoi sd vind la Haarlem» vor fi « deranjate foarte 
pufin. 

În tabloul de grup din 1639 — Ofițerii gi sergengii corpului de arcași st, Gheor- 
ghe — /ола айға generald devine gi mai gravd, În tard apdr elt нна P. tt жона 
le simțeau periclitate ; agravat, conflictul avea sd se precipite spre soluționarea definitivă a Tr wt 
шіні de la Westfalia (1648), Figionomiile, printre care reinttinine multe fefe din tablon ile 
anterioare, shut mai serioast j xprimd o soard tensiune, tofi Par 


expresiile marcate de vigoare ¢ | ; Bon 
a Infelege împrejurările Într-o perioadă de mari ciocniri cind nimeni nu-si făcea iluzii; ити 


singur, afiat іп față spre centru, Michiel de Waele, care — Hnar in tabloul din 1627 se întorcea 
atit de curtenitor spre privitor cu paharul gol іп mind — încearcă un suris mat degajat. Vene- 
ratul gi bätrinul colonel Johan Claesz Loo, pe care Гат revdzut imbdtrinit deja in tabloul 
din 1633, tntelept si încă viguros, desi mai îngreunat de ani, este la fel de ascultat de către 
toți ceilalți. Pictorul Însuşi, trăind adine timpul şi societatea, /uptele şi contrastele ei, ni se 
arată mai preocupat: mdtdsurile nu mai sclipese, dantelele veșmintelor, penele de la pălării nu 
mai provoacă bund dispoziţie gi nici пи теріп fascicolele strălucitoare de lumind. Dealtfel, la 
aca dată Hals cunoştea deja pictura Ini Rembrandt. Pdstrind bruschefea energică a execuției, 
coloritul a devenit mai profund, expresia fizgionomiilor mai calmă. 
Seria portretelor lui Frans Hals cu personaje din rîndurile burgheziei, — patricieni, 
savanți, negustori, ecleziastici, împreună cu femeile şi copiii lor, cum notase E.W. Moes* —s-a 
întrerupt brusc in 1645. După acest an nu au mai fost trecute decit puține portrete, datate 
sau databile, pe listele operei sale (ca Johannes Hoornbeek — 1045; Tyman Osdorp; Willem 
Croes — ş.a.) O asemenea scădere neașteptată a producției de portrete a fost pusă іп legáturd 
cu decăderea pictorului. Dintr-un act notarial, întocmit in 1654, rezultă cd pentru a achita 
o datorie fata de un brutar, de doud sute « carolus gulden», (in 1640, îndată după moartea lui 
Rubens, colecția de artă a acestuia а fost vindutd си 280 mii de guldeni!) fusese nevoit să cedeze 
trei paturi, un dulap, cinci tablouri, între care unul semnat de maestrul sáu, Karel van Mander. 
Unii dintre contemporani il socoteau imbdtrinit si considerau cd « pictura sa nu mai era ce а 
fost, iar el nu mai făcea fată necesităților». După cum se ştie, Frans Hals nu a fost un 
exemplar rupt sau izolat de plăcerile vieții, un om fără aderente la modurile ráspindite şi obiş- 
nuite ale distractiilor. Se spune chiar cd îi plăcea să bea virtos si în reprize prelungite. Bau- 
torul vesel (care dafează de prin 1628|30) — cu o privire cam malitioasd şi o bună dispo- 
zitie insinuant, comunicativ, dar indiscret, pictat cu tuse libere în tonuri galbene, scînteietoare, 
si verzi — rezumă istoria unei stări, a unui comportament si, asemenea întregii creații, re flectă 
pe lîngă o mare înțelegere şi o nemijlocită experiență а vieții. Dar artistul a participat adînc 
la viata obștei gi a găsit pe această cale toate motivele sale de a trdi şi de a picta. Pentru Hals 
publicul însemna masa contemporanilor, Aceştia, pind în anit bätrinefi, nu i-au provocat 
resentimentul în nici un fel. Pentru ei a pictat, împreună cu ei a sperat, de lubia lor şi-a 
legat toate aspiratiile de linişte şi stabilitate; punctele lui de vedere, ideile sale se alătură exis- 
tentei unei colectivități nationale libere, in care ființa particulară a olandezului şi-a dobindit 
temelia, sensul gi scopul. Hals a pictat, în primul rind, pentru încrederea, demnitatea şi opti- 
mismul tării, pentru plásmuitoriz viitorului acesteia. Elanul lui s-a iscat ca о forță a acestei 
tinere lumi olandeze, căreia i-a exaltat caracterul liber si responsabil, precum şi buna dispozitie. 
Dealtfel redarea risului sub toate formele şi in toate intensitdjile a stat, dintre fofi pictorii 
lumii, numai in puterea lui Frans Hals; numai el a ştiut să găsească expresie picturală pentru 
toate varietățile risului: strident, rezervat sau indulgent; surisul care înseninează fugar buzele 
gi ochii; zimbetul şi risul vulgar; risul exploziv ce xguduie corbul, cel discret; ximbetul bund- 
рі si al ironiei .., Expresia tristefii apare la Hals, in інегдгі pictate cu doi ani înainte de 
moarte, la virsta unei bătrineți înaintate, ca un sentiment neobişnuit, În tablourile cuprinzind 
unele sau altele din gradele intensive ale risului se observă mai lesne cum pictorul descoperea de 
la începutul lucrului sån soluția finalului, accentele culminativo, În aceste cazuri dificila problemă 
de dozare а efectelor consta în a afla aldturarea de tonuri care să justifice aceste accente finale. 
În acei ani cind unii tl socoteau deja Imbätrinit, Frans Hals a realizat opere magis- 
trale, unele inspirate de moravurile populare, Între ele se afld tabloul Malle Babbe pentru care 
o luase de model pe vinzdtoarea de peşti, cunoscută şi sub numele de Hille Babbe (1630). O 
vośogie amară fi poartă penelul într-o execuție spontană, largă, atenuind urmele decrepitudinii yi 
drama ynni destin uman, Această piesd era apreciată de Courbet drept una dintre cele mai tulbu- 
rätoare capodopere pictate vreodată, Alte figuri, cunoscute lu misunarea oraşului, în lumea 
micului negot, al mestesugarilor gi mai ales strada, fl fac sd inteleagd mai bine întreaga maşină 


ж E.W, MOES, Frans Hals sa vie et san OEUVRE, Bruxelles, 1909. 


socială a timpului; datele concrete ale vieții le-a surprins си o curiozitate afectuoasd pentru 
oamenii simpli, a respirat aerul străzii observind cum fiecare om are o sarcind în acia » Dëse 
jt сит luptd, ас PUR existență, Experiența vieții nu-l formase insá са o p 
dezamăgită, mai curînd a evidențiat un fond de bundtate, de înţelegere şi chiar tandrefd, precum 
fi o mare simpatie pentru viață şi tinerețe. 
rt ы ta dager 

| A і Viața sa, — despre care se cunosc relativ 
puține date, — ca şi arta lui, nu ascunde nici o taing. T rdsdturile chipului sdu ti dezvăluie si 
destinul, într-o lume care a luptat pentru instituțiile libere ale Olandei. Trdind profund mo- 
meniul sda, într-o epocă în care națiunea ył mai consolida existența, nefdcind din pictură o 
speculație Personală, ci exercitind-o aproape ca o funcție obsteascd, Frans Hals, primul mare 
geniu al picturii olandeze, s-a folosit de arta sa ca de un mijloc de explorare a omului si, indi- 
rect, de cunoaştere а unei societăți. Virtuogitatea sa, a firmatd printr-o scriitură plastică proprie, 
continuă să strălucească si sd surprindă în expresia fizionomiilor, sd impresioneze în mişcările 
redate de el. Este primul dintre pictorii Europei la care plăcerea unei execuții extrem de ușoare 
asociază o gamă intensă de trăiri, de la senzualitatea firească si plină de bucurie a tinereții pina 
la meditaţia gravă asupra vieții, caracteristică bätrinetüi. 

O parte a culturii care a cimentat o națiune îşi are izvorul în arta lui Frans 

Hals. Dar opera sa a trezit admirație pretutindeni şi în toate acele timpuri care ай /uptat 
împotriva inchipuirilor şi iluziilor. În pragul împlinirii celor patrusute de ani de la naşterea 
іш Hals este si aceasta o împrejurare pe care nu trebuie s-o pierdem din vedere. 


În anul 1641, Frans Hals inaugurează tablourile sale cu «efori», portrete de grup 
care la Haarlem, pînă la el, niciodată nu au fost pictate. Aceşti Efori ai Spitalului Sf. Elisa- 
beta prezintá o curioasă analogie, în concepție şi factură, cu o manieră rembrandtiand. O ase- 
menea apropiere — пе referim la Sindicii breslei postávarilor, pictați de Rembrandt abia în 
1661 — еле surprinzătoare şi greu explicabilă. « Legătura dintre aceste doud lucrări sare în 
ochi» scrie Fromentin gi continuă : « си ele apare şi diferența dintre cei doi pictori: puncte de 
vedere contrare, opoziția a două naturi, forță egală în practică; superioritatea тїптї la Наб, 
superioritatea spiritului la Rembrandt». 

În acest tablou, unde expresia e concentrată în capetele gi miinile regenfilor, croma- 
tica se reduce la valorile si nuanțele de contrast care pot anima albul şi negrul, Hals fiind şi 
primul virtuoz în arta de a picta într-un Singur ton, un ton delicat, îndepărtat de culorile 
strălucitoare. 

La 84 ani, іп 1664, Frans Hals realizează alte doud capodopere. Cu ele, pictorul 
inscrie în istoria artei una din cele mai emofionante pagini. Bdtrin, mina lui mu mai are 
siguranță. « Execuția acestor pinze — il citdm pe EW. Maes — trădează o luptă aprigă impe- 
triva destinului care i-a permis sd ajungă la o vírstd ай? de inaintatd. Dar, in această lubia, 
el a fost departe de a fi avut dezavantajul, pentru că pareri f intimplat ca miște opere = 
fi fost atit de magistral pictate». Іп Eforii azilului de bătrîni, asemdndrile şi = — 
sase fizionomii sint formulate detailat şi ferm, trăsăturile sigure pi es m г Sé 
intelesuri. În contrast cu tonul mobortt al veșmintelor gi pălăriilor Pierdute în = a 
tele si plastroanele albe, toate mlinile st chipurile s ey int elief de mi apar, in mod pan 
doxal, reale si fantomatice totodatd, ca ale unor fiinţe Puternice H $ pue E гай 

Simplitatea esenfiald a acestei metode, Jolositd fe ampara © н , = NU 

7 / de grub al Eforelor azilului de bătrîni. Nie o altă Inerare m sea 
p bu dd 2 eu un adevdr mai adecvat su fletul ciudat al femeilor bătrine, voința 
2 limitat en seacă si meschind. Pentru a sustrage atenția de la anifersitates ve 
SA r losit intuitiv un mijloc considerat agi modern: 
tonă a albului şi negrului, bätrinul pictor a fo ШЕ reli pe нні 
aşezarea in imagine a unor accente, aici de rogu-rox, pe € | 


А y Ä „i nu este totul exprimat, nu direct: intagi- 
aflată pe masa din tabloul regentelor. În aceste lucrdrt 


пара fiind solicitatd sd adange саға ce lipseste. Chipurile traversate de cute, Întreaga osaturd, 
sint refdcute din propriile lor elemente yi cuprinse іп mişcarea lor. Rezultatul e greu de іп гі; 
desenul e tremurat, culoarea se etaleazd cu o improbabilă widentd. Dar totul trdieste, palpitd, 
se mised. 


În atmosfera dramatică a celor dond portrete de grup, Hals a lsat sd pătrundă si 
propria sa frdmtntare interioară. În spațiul acestor picturi simțim tensiunea artistului gi răspunsul 
sdn adresat acelora care discutan fără cuviință despre batrinefele lui. Căci orictt de indiferent 
san orgolios ar fi fost, el nu putea sd ignore ceca co se vorbea la adresa omului — întreținut de 
primărie gi nu de copiii săi — care imbdtriniso fără sd fi devenit bogat, fard śd-gi fi facut 
măcar rezerve de stimă, ajungînd la o teribilă izolare. Contemporanii sdi nu au putut sli ca 
bäirinetea pictorului Hals va fi socotită altfel десі? prin numărul anilor. Afirmația cd ar 
fi depășit vîrsta potrivită peniru practicarea artei era in firmată de fapte. O asemenea acuzație 
provenea nu din aprecierea lucrărilor lut, ci avea іп vedere mai curînd condițiile fiziologice uzate 
ale omului si starea lui materială precară. Din viguroasele afirmări picturale — solicitate ultima 
dată de regentii si regentele axilului de batrini — ceea ce i-a rámas ca rod al îndelungatei acti- 
vitáti a fost dezolanta paragină a vieții. 

Spre sfirsitul zilelor nu se afla instalat, ca atitia alții, într-o situație confortabilă, 
de unde să privească lumea cu linişte st împăcarej nu l-a preocupat nici recunoașterea 
meritelor lui de altă dată. Singurul lucru pe care fl dorea era recunoaşterea calității — pe 
care o si avea — de pictor activ. Pentru ca temele vieții lui nuerau istovite, iar viața mai avea 
pentru el un scop, împlinirea cáruia în pictură ar fi dat sens ultimilor sdi ani. 


RAOUL SORBAN 


ANTOLOGIE DE TEXTE 


FRANS HALS, PORTRETIST DIN HAARLEM +. 


TOUS Ketel nu va considera nicicind manierismul ... drept un ideal frumos ce 
trebuie reintruchipat in lume. Portretist іп primul tind, viziunea sa este o explorare a 
acestei lumi, ráminind asa, cu hotărtre, pind cînd îmbogățirea dinamică a imaginii il 
face să adopte formulele caracteristice manierismului: torsiuni în spirală, pe SE 
racursiuri. Portretele sale de grup, cate revolutioneazá dupá 1581 traditia « genului 
la Amsterdam, nu sint о travestite іп costume contemporane a unor forme ideale, ci 
înglobarea totală a acelor forme de către lumea adevărată într-un moment de exaltare 
si insufletire care-l prevesteste pe Frans Hals. | 


PAUL PHILIPPOT 


Frati Hals, veniti, 

Un loc ce de drept vă revine, primiti. 

Cu cit talent pictează Frans carnea, după natută, atit de bine. 

Cit sînt imaginile се ne oferă Dirck, de puritate pline | 

Fraţi în artă, frați prin sînge, 

Crescuti de aceeași mamă, cu aceeași dragoste de frumos, ce-i stringe. 
SAMUEL AMPZIG** 


La Haarlem, in acel fermecător mic muzeu care a fost odată un azil si pe 
care-l putem numi acum « casa lui Frans Hals», omul se simte în mod irezistibil inva- 
dat de о vrajă periculoasă; e prins si antrenat de un fel de tendință ocultă, ca înain- 


tarea vieții umane spre concluzia ei. 
PAUL CLAUDEL 


Cel mai reprezentativ pictor la începutul secolului al 17-lea a fost Frans Hals. 
M. W. ALPATOV 


Putem înțelege cel mai bine caracterul generaţiei lui Rembrandt dacă realizăm 
poziţia ei între cea a lui Frans SC? Du pop in ur са i ы Јар ан 
náscut іп 1632). Compatriotii lui Frans s, aşa cum x EE 
ón vigoate, Ge si EE de sine. Ei rid si discută, mănîncă si R sia E 
lează vestmintele vesele; există prea puţină preocupare Ge aspect E uu 
mai subtile, ale vietii. Dimpotrivá, subiectele lui Vermeer reflectă faza тара 5 an 
olandeze din secolul al 17-lea, cînd vitalitatea exuberantä a generaţiei iut ктап 


fost înlocuită printr-o eleganță calmă. JAKOB ROSENBERG 


Frans Hals a fost un fiu autentic al zburdalnicei Olande ad муа о. 
El s-a simţit, chiar și cînd ajunsese la o үч AL Un GE numele de 
unei corporaţii, vesel, zvăpăiat și Шо deg a aa а SE 
burghez o insultă, Ne putem imagina 


ametit, şi spărgea geamuri certindu-se cu gărzile. RICHARD MUTHER 


* Bredero, Lauda oragului Haarlem in Olanda — 1621. 


** Het Lof der Stadt Haerlem in Hollandt — 


... După се dormise toată noaptea beat mort, în ziua următoare mintea lui 
era parcă mai limpede, mina mai hotäritä, ochiul mai apt să surprindă armoniile mişcă- 
toare care pátrundeau în atelierul său odată cu negustorii de mirodenii, cu cămătarii, 
berarii, negustorii de postavuri ce se întorceau de la exercițiile de tragere cu archebuza; 
precum si puternicele contraste prin care a introdus în pictură o sursă de viata atit de 
minunată, incit a sorbit-o cu nesat pini la fund. 

„++ Învăluia în flăcări tot ce atingea cu penelul... 


ELIE FAURE 


Rembrandt, cel putin, a cunoscut și zile bune, dar Hals nu a plăcut niciodată 
prea mult, si nici n-a atins prețurile cate se plăteau, de exemplu, pentru portretele unui 
van der Helst. Nu numai Rembrandt și Hals, dar și Vermeer, al treilea mare maestru 
olandez, a trebuit să lupte cu greutăți materiale... Frans Hals, Van Goyen, Jacob van 
Ruysdael, Hobema, Саур, Jsaak van Ostade, de Hooch, nu au obţinut niciodată 
prețuri mari. 

| ARNOLD HAUSER 


S-ar putea spune că în viata unui artist nu contează decit lucrările lui, că 
evenimentele vulgare ca datoriile, reclamatiile, incáltámintea și untul, nu prezintă nici 
un interes. Privită sub acest aspect ideal, viata lui Frans Hals, evoluind normal, n-a 
fost decît o suită de succese fără precedent. 

...Geniu sau nu, locuința și hrana trebuiau plătite. Iar pictura era o marfă ca 
toate celelalte; un bou costa nouăzeci de florini, pe cînd un portret valora numai șaizeci. 


N. S. TRIVAS 


Bátrinul Frans Hals a trebuit 54 cedeze brutarului síu mai multe tablouri si 
mobilierul casei, în schimbul celor două sute de florini pe care-i datora pentru piine si 
împrumuturi în bani, iat câțiva ani mai tîrziu, n-a mai putut nici măcar să-și plătească 
taxele către ghildi. 

EUGEN SCHILERU 


Frans Hals si Rembrandt... sînt dintre puţinii cate au creat... 


- portrete sublime. 
HORST GERSON 


Hals este prea neglijent pentru a fi un pictor la modă. El se distrează cu ceea 


ce vede si pictează cu o veritabilă bucurie. 
ROGER AVERMAETE 


Dacă îl vezi pe Frans Hals, iti vine cheful să pictezi, dacă te uiti la Rembrandt, 


arch ai vrea să tenunti. 
а 2 MAX LIBERMANN 


Precum meşterii artei medievale si înainte de toti Van Eyck au zugrăvit 
armonia omului cu natura creată de Dumnezeu, aşa a văzut Vermeer, dar şi Rem- 
brandt şi Hals, ре omul lumii burgheze în casa lui, într-o lumină nouă. 


OSKAR KOKOSCHKA 

Fără Hals şi fără Rembrandt, arta portretului din Țările de jos n-ar fi părăsit 
saloanele moștenitorilor, vorbitoarele spitalelor si sălile de onoare ale primăriilor. 

| PIERRE DESCARGUES 


Nu un savant, ci pictorul Frans Hals este scriitorul libertáfii olandeze. 
RICHARD MUTHER 


PORTRETUL COLECTIV. 


În anul 1616 acest om dat dracului a izbutit prima lovitură de maestru cu 
Ofițerii Sfintului Gheorghe. Doisprezece cu toţii, grupaţi in jurul mesei cu aerul cel 


mai natural din lume. Cu tot aspectul lor războinic, au o 


cupafii pașnice. Căpitanul, în 
4 să învingă un cap de porc. 


A А ROGER AVERMAETE 

cut dupa teribilul asediu spaniol din 
29 AS zung din comert, dar de nu a EE hos 
de Orania preferind orasele Delft si H Ў ос viata de curte, familia 


RER a cate n- NW 5 
Frans Hals. Portretistii casei de Oran; = , n-au comandat niciodată portrete lui 


ceea ce-l priveşte, invirteste un cuțit cu cate pare că vre 


» а căror modă, răspîndită de Jan Scorel, 
ecolul precedent si în care se înscrie, 
andt (1642). Haarlem, ca toate orașele 


U d -un instantaneu uimitor, іп timpul unei 
betil strasnice, petrecind în jurul mesei încărcate cu bucate. i ; 


Bee Ospatul gárzii Sfintul Adrian a fost astfel imortalizat in 1627, la numai 
doi ani după predarea orașului Breda, cunoscută prin tabloul pe care l-a pictat Veláz- 
quez spre a comemora această efemeră victorie spaniolă . . . 


GALIENNE FR ANCASTEL 


Frans Hals a fost un mare impresionist într-un veac clasic, un om puternic, 
capabil să reproducă viata în așa fel încît ea să ardă pe pînză mai mult decît în realitate. 
Haarlem nu-l reprezintă pe Hals în întregime, în schimb, este reprezentat aici, 
în plenitudinea sa, principalul si cel mai important Hals — portretistul de grup... 


Aici veți înțelege că pictura olandeză este о întreagă pădure de copaci minu- 
nati, înalți şi desi, că portretul de grup este un întreg cring în această pădure si că 
Hals este numai arborele ei cel mai înalt. Poate nicăieri ca aici nu veti putea înțelege 
că artistul nu s-a născut intimplator si că datorează mai mult măreției momentului istoric 
decît chiar naturii sale geniale... 


În portretele ofițerilor gărzii cetăţeneşti, plini de decoraţii, _mustăcioşi, gátiti 
cu pene si înarmați, figurează si Hals însuşi. Dar acest rege al picturii are un loc mo- 
dest. Toată viata n-a putut obține, în garda cetáteneascá a oraşului Haarlem, gradul de 


ofițer, figurind doar ca subofițer. ANATOLI LUNACIARSKI 


Hals a rezolvat cu cîţiva ani înainte de Rembrandt problema са unitatea 
internă şi unitatea externă să aibă, într-o lucrare cu ofițeri ai gărzii civile, o expresie 


i і iti ivată <<. 
istică si să x impirtirea figurilor în spațiul gol, într-o compoziție rezo 
artistică si să reunească împărțirea figuril р ал 


2. : exprim t 
Іп banchetele gárzilor pictate de ra НАР im Rona rcd a 
: xi si printr-o atmosferă sărbătoreasc 
prin bucuria de a trai și printr-o 4 


în mod deosebit, OTTO BENESCH 


* .. de 
j lective ale geniilor olandeze, ca 
gindi clipă la .. portretele col en 
pildă A Fee [me Hals, unde pictorul isi revarsă amărăciunea $15 


D . . H z STA O 
mizeria pe chipuri stupide gi răuvoitoare JULIAN GALLEG 


i odată şi 
Hals —a prezentat numai Odati | 
ui Rembrandt — Frans 725: 7 de ele si eforii azilului de 
As ан пиа realizate in acelaşi tim 4 осе; cînd imbätrineste. 
atunci in două portre : опгате а omului modern, A 
bătrîni din Haarlem — desźvitgita insing OSKAR KOKOSCHKA 


Cu Hals începe, într-o timiditate la început fanfatonă, rivalitatea dintre pictor 
gi model. Ceea ce Manet a înţeles primul. Ca și Rubens (sînt aproape contemporani), 
Hals preia din Venetia tuga lui largă, cu o culoare de care nordul nu fusese strain, 
Dar la Veneţia ea servea modelul... Regii îi foloseau pe Titian gi Rubens, care le 
acordau chipurile la măreţia regală: măreţia nu mai este în cauză. Tuga lui Hals nu 
premărește modelul, îl metamorfozează în pictură... 

Ce а fost sals după ce a pictat repenţii? Expresie psihologică? Să nu 
confundăm examinarea caracterului cu ura care determină răzbunătoarea lui artă a 
picturii; ce a fost după, este о pinzä care ucide toate celelalte pinze, gi în primul 
rind pe ale sale. 


ANDRE MALRAUX 


Avem cunoștință despre specialiştii în artă, despre Claude Lorrain, 
maestrul peisajului, dar slab realizator de portrete, sau Frans Hals care s-a dedicat 
aproape exclusiv portretului. Oare nu s-ar putea ca măiestria, în egală măsură cu 
voința, să fi impus asemenea preferințe? Oare întregul naturalism în artă, din trecut, nu 
este selectiv? 

O experiență cam lipsită de ținută intelectuală ne va face să bănuim că răspunsul 
este afirmativ. 

Luaţi in mînă prima revistă cu instantanee reprezentind aglomerări de oameni 
şi scene de stradă și duceti-vá cu ea într-o galerie de artă ca să vedeţi cite atitudini 
sau tipuri umane obișnuite în viata curentă pot fi aflate în vechile tablouri. Veţi observa 
că pînă și tablourile de gen olandeze, socotite oglinzi ale vieţii în întreaga ei varietate 
бі forfotă, se dovedesc a cuprinde doar un număr limitat de tipuri și de atitudini... 
Nu există un naturalism neutru. Artistul plastic, nu mai putin decît scriitorul, are 
nevoie de un vocabular înainte de a se apuca să « copieze» realitatea. 


E. H. GOMBRICH 


Pentru vremea sa ca și pentru vremea noastră, Frans Hals se dovedeşte un 
spirit modern atît prin felul cum a portretizat pe oameni — căci în primul rînd el este 
un neintrecut portretist — cit si prin simtämintul pentru culoare, prin felul său de a 
consttui cu tușe vii, aparent spontane $i rapide, întregul spaţiu al tabloului. Mai putin 
spiritualizat decît Rembrandt, dar mai interiorizat în portretistica sa decît Rubens, Hals 
uimeste și astăzi prin autenticitatea cu care a surprins viata și caracterul oamenilor, prin 
forța simplă și directă cu care evocă fizicul și moralul contemporanilor săi, neînfrumu- 
sefindu-i, nici idealizindu-i şi nici dispretuindu-i. П simți alături de ei, impärtäsindu-le 
la tinereţe bucuria de viață manifestată în Olanda eliberată de ocupația spaniolă, trăind 
acum mai liber şi mai prosper, dovedind un spirit întreprinzător şi o comportare civică 
mai evoluată. Hals a pictat numeroase portrete colective sau de grup, reprezentînd 
membrii unor bresle sau НН, ai unor gărzi civice sau militare. Era o problemă dificilă 
să redai într-un tablou doisprezece oameni, ori mai mulți, cu trăsăturile lor individuale 
și participînd la o petrecere ori la un banchet, corelîndu-i deci într-o atmosferă colectivă, 
într-un moment definit. Dacă nu transfigureazá ca Rembrandt în Rondul de noapte, membrii 
unei gărzi civice, Hals își orinduieste personajele cu atitudini vii si caracteristice, іп 
planul cotidianului, obţinînd diferențierea si individualizarea necesară veridicității 
realiste . . . 

Hals a fost portretistul mai tuturor virstelor, categoriilor sociale şi atitudinilor 
de viata... 

Frans Hals oferă o mare învăţătură artei contemporane... 


PETRU COMARNESCU 


La Rembrandt... lumina devine foarte selectivă si evocatoare datorită modului 
aparte de intrepátrundere cu obscuritatea. Forţa expresivă a clarobscurului din portre- 
tistica Іші tirzie este cel mai bine ilustrată de faptul că însuși virstnicul Frans Hals a 
ajuns să fie influențat de Rembrandt în această privință. În ultimele portrete de grup 
de la Haarlem ale lui Frans Hals se poate observa deseori această influenţă, 


JAKOB ROSENBERG 


PORTRETUL INDIVIDUAL. 


De се speri, bätrine Hals, să-l pictezi pe acest savant? * 

Ochii tăi stint prea slabi pentru-a lui strălucire; 

lar mina ta е lipsită de artă, prinsă de-ntepenire 

Pentru a înfățișa spiritul minunat, 

Ales, al acestui profesor şi bărbat. 

Haarlem iti laudă arta, operele cele mai pline, 

Dar Amsterdam va recunoaste acum, odată cu mine, 

Că n-ai ştiut sá redai această tortá, decît nedesávirsit, nu bine. 


HERMAN FREDERIK WATERLOOS ** 


Aceasta este imaginea devotatului Gu Ruil? *** 

O Haarlem, eroul, sprijinul, stilpul 

Templului tău. Natural de parcă trăieşte, 

Graţie lui Hals, a cărui pictură stápineste 

Өпсе... 
ARNOLD MOONEN **** 


: Daca Hals ar fi avut rábdarea sá continue la fel de bine cum incepea, ar fi 
putut 54 revendice ре drept locul de cel mai bun portretist, pe care Van Dyck il detine 
ре metit. 

JOSHUA REYNOLDS ***** 


Pictura lui a fost atit de îndrăzneață si de magistrală, incit nu i-a lipsit decit 
delicatetea si finisarea executiei ca la Van Dyck, pentru a fi cel mai mare portretist al 


epocií sale. 
ROELAND VAN EYNDEN ****** 


Cu іпсереге din 1625 si apoi din ce іп ce mai des, араге in opera lui Hals 
portretul izolat. Frans ajunge să-și facă o clientelă particulară printre notabilitátile ora- 
sului. Dar penelul artistului este prea liber, modul sau de а caracteriza prea viguros 
pentru a fi pe placul acestui public. Hals nu va fi niciodatá un pictor la moda. A pictat 
— pentru cine? — o memorabilă serie de portrete in care apar copiii strázii si poporul 
sárac din Haarlem. El renuntá la rutina portretului oficial, dar lucrul acesta il va pláti 
cu mizeria in care іі va încheia viata unul dintre cei mai mari pictori ai Olandei. 

Dacă prin Hals se afirmă, în sfîrșit, un realism plin de truculentá, care uzeazá 
de multă culoare si se sustine printr-o tus generoasă şi plină de nerv, prin Rem- 
brandt (1606—1669), care isi începe cariera la Amsterdam іп jurul anului 1631, rutina 
dispare pentru a ceda locul unei tehnici în întregime personale, pusă în slujba unor 
subiecte insolite. Rutina, în Olanda, nu este sinonimă, în acel moment, cu portretul de 
curte. Ea este legată de portretul burghez, decent sau emfatic, comandat nu numai de 
gărzile civice, ci și de toate breslele de meseriaşi care joacă în societățile urbane protes- 
tante rolul pe care-l jucau, înaintea schismei, confreriile religioase din evul mediu. 

GALIENNE FRANCASTEL 


Tendinta spontană pentru portrete a degenerat în Olanda anilor treizeci într-o 


adevărată portretomanie. Din acest deceniu s-au păstrat pînă la șaptezeci de ies 
eci de 


halsiene, iar Rembrandt a pictat, intre anii 1632—1635, nu mai putin de patruz 

А > 
juices Д „Nu degeaba Constantin Huyghens scria că portretul este « umbra vieții». 
În aceste cuvinte se oglindea clar orientarea realistă a publicului olandez. бі in măsura 
іп care іп portretele lui Hals avem unul din cele mai desivirsite modele ale artei realiste, 
el poate fi considerat pe buna dreptate ca portretistul olandez tipic din prima jumătate 


a secolului al 17-lea. . . 


е Este vorba de portretul lui Hermanus Langhelius — pastor. 


landsche Parnas, Amsterdam, 1660, Ä 
A Б vorba de portretul lui Johannes Rulacus, venit la Haarlem în 1646. 
sera 1680, 
trto 1792. 


****** Pictor, 1782. 


...Vioiciunea temperamentului pictural al lui Hals este de aga natură incit 
fiecare imagine emaná prospefimea unui genial exprompt. 

Dinamizind figura omenească іп ansamblu, Hals a dinamizat și fata. $i aici 
procedeul său preferat este zimbetul. Zimbetul i-a servit drept un mijloc puternic 
pentru inviorarea chipului omenesc, anulind impresia de impietrit și imobilitate. Hals 
a redat într-o mie de nuanţe acest zimbet — de la surisul abia perceptibil, pina la risul 
în hohote. Dacă socotim cantitatea portretelor cu feţe zimbitoare ale lui Hals, räminem 
uimiti de numărul lor imens. Faptul vădeşte clar că pentru Hals zimbetul nu era ceva 
impus din afară, ci decurgea logic din întreaga sa concepție artistică ce se baza pe 
dinamismul extern, Pentru Hals zimbetul era nu numai mijlocul de inviorare a chipului, 
ci avea și un profund sens psihologic. Era un fel de formulă standard а optimismului 
care se bucură, fără îndoială, de un succes imens în rindul contemporanilor. . . 

Dacă zimbetul este partea cea mai dinamică а feţei, presupunind bucuria de 
a trăi, el constitue totodată și aspectul mai puţin spiritual. Şi tocmai aici se manifestă 
limitele talentului lui Hals. Cînd trebuie să zugräveascä un chip înfloritor de sănătate, 
el nu are egal. Ştie să-i confere vitalitate congenitală, vioiciune, jovialitate, ştie să desco- 
pere în el o inepuizabilă rezervă de energie spirituală și fizică. Cînd însă are de portre- 
tizat un chip pe care se citește intelectualitate sau o spiritualitate profundă, mijloacele 
artei sale se dovedesc a fi insuficiente. .. Tocmai aici.se manifestă deosebirea princi- 
pială dintre Hals și Rembrandt, care este incomensurabil superior în privința profun- 
zimii caracterizării psihologice. Dar aceasta nu-l împiedică pe Hals să fie unul dintre 
cei mai mari portretisti europeni din secolul al 17-lea. Explicaţia constă in uimitoarea 
sa capacitate de a reda si а simți particularitáfile individuale ale celui portretizat. Hals 
fixează aceste particularități, pe pînză, cu atîta spontaneitate, cu o asemenea prospețime 
сі acuitate, încît imaginea artistică realizată de el dobindeste o vitalitate incomparabil 
mai mare decît prototipul real ce i-a stat la bază. Tocmai în aceasta rezidă marea taină 
a artei portretistice а lui Hals. 

VIKTOR LAZAREV 


Nu există desene de Frans Hals, nici gravuri, iar picturile se limitează de fapt 
la portrete. N-am putea defini mai bine locul pe care-l ocupă în istoria artei еси... 
prin citarea unui conştiincios critic, profesorul Goldschmidt. 

«Frans Hals este primul mare geniu al picturii olandeze moderne. Ceea се 
ne frapează cel mai puternic la el este redarea impresiei proaspete și momentane a miscä- 
rilor naturale si a expresiilor fizionomiilor. Intilnim la el, pentru prima oară, o extremă 
usurinfá a executiei... mai mult, se claseazá primul ca virtuos in arta reproducerii 
într-un singur ton, dar un ton delicat, din ce іп ce mai depărtat de culorile străluci- 
toare. Formele arhaizante, patosul emfatic, rafinamentele intelectuale ale predecesorilor 
dispar, pentru a face loc caracterului national, naturaletei simple, umorului sáu viguros». 

Toate portretele sale seamănă cu niște instantanee si, totuși, sint capodopere 
din punct de vedere estetic. În sensul acesta el a introdus în arta portretului un element 
nou, pe cate n-a reuşit să-l imite nici un alt artist, fiindcă era, în esenţă, propriu maes- 
trului. Astfel se face că recunoaştem mult mai uşor operele lui Frans Hals decit ре 
ale multor dintre ceilalți pictori. Maniera lui se întrevede aproape instinctiv şi rare sînt 
portretele care îi poartă pe nedrept numele, cum se întîmplă cu ceilalți portretisti celebri 
ai acelei epoci, ca, de pildă, tablourile lui Mierevelt, Ravensteyn, chiar şi ale lui Rem- 
brandt, Iată pentru ce tradiţia care îi atribuie o operă, dobindeste în ochii nostri o 
importanță cu totul specială. = 

Cel mult i-am putea reproşa о anume lipsă de varietate. El era, in definitiv, 
aproape exclusiv portretist si aceasta in sensul cel mai absolut al cuvintului; de la tabloul 

de confrerie la portretul individual, de la magistrat la negustorul de peste, pictind la 
fel de bine doamnele oneste și elegante ca și lumea demimondenă, fără deosebire de 


i i îrstă, 
clasă, profesie, religie sau virs E. W. MOES 


Hals spunea lucrurilor pe nume, Incapabil de combinaţii mitologice şi cu 
desivirsire neevlavios, el era pictorul născut pentru portret, Lucra la comandă, dar 
picta și oameni din preajma lui, de multe oti tovarăşi de beţie care n-aveau nici o 
letcaie, nici măcar cu ce să-și plătească băutura, darămite costul unui portret. Concepţia 


despre portret са gen aparte al picturii ti era str 
între portret, pictură de gen sau tip de ca 
În aceasta constă viabilitatea artei lui Hals, 


ăină lui Hals; pentru el nu existau bariere 
facter, intre báutor, estropiat sau cavaler. 


Т М. W. ALPATOV 
acá privim un portret de Holbej j 
port сіп, anterior cu aproape un secol, sau chi 
d y . ® ; { сын 
portrete de contemporani: Rubens, Van Dyck, V elázquez, simtim intotdeauna cá ele 


trădează grija pictorului de a scoate în evidență demnitatea și caracterul aristocratic al 


modelului, ori cît de viabile și de fidele ar fi. Portretele lui Frans Hals ne dau mai 


curind impresia că pictorul şi-a surprins modelul pe viu, într-o atitudine caracteristică 
și l-a transpus pe pînză așa cum era, | 


E. H. GOMBRICH 


Rd S ra portretelor unui Frans Hals, sau uneori chiar ale celor pictate de Becker sau 
an der Kleist, resimfim un fel de vibratie aeriană sau sufletească, o invitație spirituală. 


PAUL CLAUDEL 


În Haarlem, pictorul care a îmbogăţit arta portretisticii a fost Frans Hals — la 
început mai de grabă prin linii diferite, dar din aceeaşi dorință pentru un stil plin de 
vioiciune... 

_ Chiar in Olanda aceasta perioadă optimist’ a portretisticii eroice a durat doar 
scurt timp. 
HORST GERSON 


Arta pionierilor picturii olandeze din secolul al XVII-lea, care tin pasul cu 
pionierii comerțului și ai navigației — Frans Hals, Jan van Goyen, Salomon van Ruys- 
dael — este mai presus de toate realistă. . . 

Rembrandt apare. .., împreună cu Frans Hals, ca marele maestru al realis- 
mului din secolul al XVII-lea. . . 
H.L.C. IAFFÉ 


Am văzut numeroase portrete prin muzee, scrise cu pensula sau cu gravura. 
Hals, Rubens, Da Vinci, Ingres, Holbein, Dürer... Fără să fi cunoscut modelele lor, 
— seniori, monarhi, cavaleri, cardinali, — iti dădeai seama că figurile spuneau adeváral, 
acel adevăr purtat intuitiv în noi si care ne face să-l deosebim de minciună și falsifi- 
cările picturii... 

TUDOR ARGHEZI 
Lumea märuntä pe care о înfăţişează, nu este desigur excesiv de virtuoasă: 

dar fiecare din figurile sale este luată nemijlocit din viața reală. 
WILHELM VON BODE 


Eroii artei lui Frans Hals sînt aventurieri, cheflii, indivizi deochiati. El creeazá 
portretul de caracter. OAI 


(Eroul lui Hals) are de cele mai multe ori aerul că se adresează privitorului 
cu intenția de a-i prezenta, bunăoară, sofia cu un gest demn, dat DRA A 
care е mult mai direct si mai omenesc decit rezerva aristocratic’ a lui Van Dyck. lar 


j j ia di ii săi mai plini de rutină, nu le 
-si descrie modele са айра dintre colegii săi mai pli rutină, | 
> 24141 а Rembrandt. Hals pictează cu intulfle rapidă si Een a зра 
maturității sale doar sugerează, dind astfel personajelor ре care le portre 


propriul său temperament, A. в. DE VRIES 


TEHNICA | 
alitate ale lui Hals sint atit 


; | i pline de vit | , 
Tusele repezi, dibus a. E dt, care produce efecte mai subtile, 


de deosebite de maniera pro 


sugerind о încetineală deliberată a execuţiei, се fusese de fapt rapida gi Һот, 
Frans Hals folosește unghiuri ascuţite, pastă subțire, nelucratä, pe cind Rembrandt 
întrebuințează curbe, pastă încărcată și lucrată. 


A. P. LAURIE 


Primul care a dat execuţiei devenită factor primordial o violenţă aproape explo- 
zivä, tradusă în stropituri și libertăţi ale tugei, a fost Frans Hals, El a făcut începutul 
care, preluat de romantism și de fovism, a fost dus în timpurile moderne la expresia 
cea mai intensă si mai liberă, іп action-parnting. 

Se poate spune că de la Frans Hals încoace viteza a devenit factorul determinant 
al aspectului picturii. Intrebuintatä de Fragonard și Delacroix, a terminat prin a-și gisi 
desävirsirea, sau mai degrabă explozia, in pictura abstractă din ultima vreme. 

RENE HUYGHE 


Larghetea tusei, culoarea strălucitoare, armoniile neaşteptate, totul se reunește 
în lucrările lui îndrăzneţe pentru a constitui un fel de Rubicon interzis; arta nu putea 
îndrăzni mai mult... 

Surprinzătoarea ușurință cu care minuia pensula, îl antrena de multe ori la o 
larghete excesivă, la о tusä hotäritä, vecină cu decorativul. Slăbiciunea pentra o mîncare 
bună, cultul pentru sticla cu vin, îl fortau să lucreze foarte repede, ceea сс făcea ca 
unele lucrări să rămînă imperfecte; dar niciodată, nimeni n-a minuit pensula cu aceeași 
siguranță, hotărâre si indeminare; atît de bine, incit s-a putut spune despre acest artist 
extraordinar si singular, că e pictura însăşi, transformată in om. 

HENRY HAVARD 


Cind impresia este puternicá si de scurtá duratá, pensula artistului urmăreşte 
senzatia fugitivá a obiectului, cu ritm accelerat; trásátura devine larga si pliná de vervi. 
іп tablourile lui Frans Hals... recunoastem іп tehnica tumultoasá tempera- 
mentul unui artist ale cărui impresii se perindá repede. Pictorul nu insistă la lucrarea 
lui decât atît timp cit impresia obiectului persistă intens. 
A sti să arunci la timp pensula din mini, înseamnă instápinirea exprimării, a-ți 
cunoaşte puterile. 
CAMIL RESSU 


De curind am văzut nişte tablouri de Frans Hals; ei bine, iti aduci aminte 
cit am fost de entuziasmat de ele. Ti-am scris imediat despre fixarea subiectului din 
prima 054... 

.. Rembrand si Hals imi tulbură spiritul nu pentru că văd multe pinze de el, 
сі fiindcă descopár aici, în popor, atâtea tipuri care mă fac sá mă gîndesc la epoca lor. . - 

Vesel şi picant, 4 la Frans Hals... 

|. Frans Hals este colorist între coloristi, colorist ca Veronese, ca Rubens; 
ca Delacroix, colorist ca Velâzquez. 

...Frans Hals аге în total douăzeci si șapte de negruri diferite. . . 


VINCENT VAN GOGH 


În opera lui Frans Hals stăruie o veselie afişată cu nerusinare, pe care tusele 
sale repezite și pilplinde o transformă într-o toană, dar redată atît de viabil, de vero- 
simil, că privitorului nu-i rămîne altceva de făcut, dacă nu e prea filistin, decit să-i 


împărtășească veselia. 
RICHARD НАМАМЫ 


Mina, s-ar părea că ea conduce pictura secolului al 17-lea, această mină pe 
care artiştii au pictat-o cu atita plăcere, făcînd adesea din imaginea ei elementul de 
virtuozitate al tabloului, punctul în care se concentrează mesajul scriiturii. La Frans 

Hals acțiunea сі e mai vădită decit la oricare alt pictor, Cel mai vechi tablou datat al 
pictorului din Haarlem este din 1616 si anume Archebuxierii corporației Sfintul Gheorghe 
(muzeul din Haarlem), Tehnica lui apare în acest tablou definitiv realizată: va evolua 
apoi către o libertate tot mai mare, ajungînd, la sfirgitul vieţii artistului, la expresionismul 
din sería Regenfi gi Regente. бі totuși scopul lui nu era expresia. E neindoielnic că dintre 
toti pictorii, Hals s-a lăsat cel mai mult furat de dorința de a sugera creaţia artistică; 


Hals ar fi sp 
us, pentru a-si i PT 
smieje men. Maestrul trebue si ee id explica maniera: « Eu lucrez pentru 


exactitatea pe care о сеге portretul 
e A . ». De aceea fin A 
SH Sen cînd pictează figuri, artistul se răzbună d adesea îngrădit în neastimpárul 
unde isi destăinue bucuri i т 
d va i E o FEG de a picta. In ultima sa perioadá, уа ridica toate barierel 
J KĘ mare grabă о față, aga cum odinioară făcea o mînă Sa 
« С Á j 
addi Gim RR ara tau». Un pácat in conceptia burghezici din Olanda 
E AX o mobil. Bietul o m mult, nici mai putin decît un ebenist căruia i se 
; scum 1 X d х 
EON hm... p, pentru cá, impovirat de familie, s-a zbătut 
Dar Frans Hals avea o fite d i 
e boem; nu trăia decît pentru cli 4, isi 
; > қ Е 225422: l clipa prezentă 
improviza viața са 91 arta; nici о lucrare nu е mai subiectivá EIL SS sa ex Е 
siva. El nu adinceste nimic; іп afara ultimelor sale ореге, cind mizeria trezeste in 4 un 
ecou mai intim $1 opera sa nu e lipsita de suflet. Picteazá. Picteazá doar din purá plácere 
fara sá se sature privindu-si miinile geniale care înfăptuiesc miracolul apariției imaginii 
pe pinzá. El va lăsa, nu o operă, ci splendide bucăți de pictură. 
GERMAIN BAZIN 
Frans Hals dialoga cu modelele sale. 


PIERRE DESCARGUES 


Frans Hals este în felul său inegalabil, fixează pe pinzá expresia sentimentului 
fugar, « farmecul secundei». 
H. BERGNER 


La Holbein formele se juxtapun ca valori autonome, în timp ce la Frans Hals 
sau Velâzquez anumite grupări de forme preiau conducerea, subordonind totul unui 


anumit motiv de mişcare sau de expresie. А 
HEINRICH WOLFFLIN 


Frans Hals ...se remarcă ...prin tehnica sa strălucitoare şi ingenioasă, ca 
şi prin vitalitatea neobișnuită cu care isi anzestreazá subiectele. Dar şi el a satisfăcut 


principalele pretenţii ale burgheziei: asemănarea și redarea realistă a costumului. 


Tehnica lui Rembrandt acumulase 0 gamă bogată de accente, de la cel mai 


viguros impasto, la cea mai subtilă vernisare, find mai deschisă бі mai transparentă în 
interacțiunea straturilor succesive. Există o mis 


care de sus în jos, de la suprafață spre 
profunzimea picturii, pe care lucrările lui Frans Hals nu o au. Tusele sale fluide, în 
zig-zag, par mai de grabă să 


alunece de-a lungul suprafeţei. De aceca în opera sa figu- 
rile si spaţiile nu sînt atit de convingător legate ca în cea à lui Rembrandt. 


JAKOB ROSENBERG 


Р dy i al tuturor bogățiilor exterioare ce-i 
Colorist de dragu! NE > 8 e tab să creeze simpatie între toate 


corespund, шеш, A E SE rare sau disonante. Е atit de 
Es tele, între toate materialele, fara a cădea in aglome E 


incer și ‘x — la limită — cursele în cate vor C 
em lo Unas о SCH пісі gustul său, dar nici intuiţia fără gres а resurselor 


practice ale picturii. CLAUDE ROGER MARX 


i timp ce se limi- 
În timp ce Velázquez este de с ны 5 See? ы» ats der 
% 4 4 ins D . $ 
poe вес tonuri subtle Și jovial gi sonor chiar si în bogăţia culorilor sale $1 
ag AN p ; ON BODE 
іп fos plină de bravură. WILHELM V 


са mai distins 


„şi n-a pis x it il gi i 
oma: A n păstrat pe paleta sa decit negtul şi albul; acel negru și acel alb al 
wi Frans Hals care nu Sint negația alternativă a luminii și umbrei, ci afirmarea lor 
pozitivă, calitatea materială si a unuia si а celuilalt, E 

PAUL CLAUDEL 


Sint atit de frumoase, atit de precise, observate în umbră cht si іп lumină, іп 
tonurile intense ca și în cele temperate, incit ochiul încearcă o adevărată desfitate contem- 
plind bogăţia şi simplitatea lor, examinind alegerea, numătul, nuanțele lor infinite, admi- 
rindu-le îmbinarea atit de desăvirșită, 

EUGENE FROMENTIN 


In tehnica lui Frans Hals se poate descifra o evolutie gradatá de-a lungul 
anilor, spre о fluenti si mai mare, mai multă independenţă stilistică și о indeminare 
sporită în abordarea tehnicii dificile. Evoluţia sa în folosirea culorilor este gi mai eloc- 
venti, La început coloritul era puternic și preţios încărcat. În anii de mai tirziu paleta 
i-a devenit mai sobră şi mai luminoasă pînă cînd, prin deceniul al patrulea al vieţii sale, 
a ajuns să încline spre griuri și negruti. Această dezvoltare se suprapunea curentului 
la modă, de la culori vesele la negrul respectabil. Poate că a fost o întimplare că acest 
curent a evoluat paralel cu starea sa de spirit, care s-a dezvoltat de la veselie zgomo- 
toasă la linişte matură, spre a se finaliza într-o concepţie personală supremă, ce 3 sub- 
jugat lumea cu imagini spectrale în negru, roşu și gri, produsele geniului său... 


WILLEM BEEREN 


Hals... nu lăsa niciodată modelul să obosească sau să se plictisească. Asistăm 
parcă la mişcarea iute și Indeminatecä a penelului, dînd la iveală ici niște fire de păr 
zbirlite, colo о minecá mototolitá, cu numai cîteva tușe mai închise sau mai deschise. 
Într-adevăr, această impresie pe care ne-o creează Hals, de ceva intimplator, o privire 
de o clipă ce surprinde modelul într-o mișcare și o dispoziţie proprii, n-ar fi putut fi 
obținută niciodată fără un efect studiat cu grijă. Desi portretul nu e simetric, asa cum 
erau cele vechi, nu e nici descentrat. Ca atâţia alti artiști baroci, Hals ştia să creeze o 
impresie de echilibru fără să pară că respectă vreo regulă. 

... la Van Gogh trăsăturile de penel ne spun ceva despre starea lui sufle- 
tească, 

2... şi alti pictori din trecut, cum at fi Tintoretto, Frans Hals sau Manet, au 
cunoscut o mate îndrăzneală si libertate de tusä, dar la ei e mai curînd expresia unei 
măestrii supreme, a unei percepții rapide si a unei capacități de evocare, pe cînd la Van 


Gogh ea exprimă exaltarea pictorului, 
E. H. GOMBRICH 


Frans Hals se deosebeşte în mod evident de limbajul coloristic al compatrio- 
tilor săi olandezi, care puneau petele de culoare alături, cu multă indeminare, prin aceea 
că lor le lipseşte veselia lui efervescenta, Hals îi depăşeşte cu bogăția sensibilităţii lui 
optice, prin temperamentul si forţa sa — si n-ag vrea să-mi fie luată in nume de rău 

tia că el a găsit tonuri mai naturale, detalii mai juste coloristic decît chiar vestitul 
Rembrandt, unic în unele privinţe. 

Frans Hals nu modelează niciodată un chip cu contrastul dintre lumina albă 
si umbra neagră. El înlătură cu desävirsire negrul din realizarea cărnii vii si evită 
brunul unitar sau albăstrui, cu efect de gol si de plat, pe care Rembrandt le utilizează, 
În feţele pe care le pictează Hals, chiar umbrele stat comparativ luminoase si luminis- 
cente, ceca ce le conferă viață, 


зо 


Ceva din acea înțelepciune supremă din care fyi trage realismul un Goethe, 
bunăoară, este conţinut și în dragostea — în felul ei— sensibilă a pictorului Frans 


Hals, pentru ființele pe cate le creeazá . . . An GOLD 


Istoria picturii, de la venejleni la Rembrandt si la Frans Hals, de la Veláz- 
quez la Goya, e plină de reprezentüri fini desen. : 

A trăit între doi titani — Rubens gi Rembrandt — a căror glorie, mai stator- 
nică la primul, mai schimbătoare la celălalt, nu i-a întunecat prestigiul căpătat la tinereţe 
gi păstrat pind la bătrineţe, Frans Hals a avut o viață mai îndelungă decit ceilalți doi 


mari contemporani ai săi si : : 

: inict P y. a creat o operă mai testrinsä, dar i { 

şi trainică... фонд nu mai putin măiestrită 
Are comun cu flamandul Ru 

si forpi artistică si prin toti trei, dar 

Europei, după ce se ivise 


bens si 
DE aż: Rembrandt aceeași robustete 
, > ul batoc 151 spr vi s 
ȘI dezvoltase în Italia. ү *pune cuvintul în nordul 


PETRU COMARNESCU 
RECUNOAŞTEREA UNIVERSALĂ 


Abia de puține decenii i 
TM marea importantă artistică i 4 
fi recunoscutá іп unanimitate. - P astistică a lui Frans Hals a ajuns а 


Н. KNACKFUSS * 

Considerarea universalá a lui Frans 

ai tradiției picturale din Europa apuseană a 
ce realistii — Courbet — si impresionistii, i 
stăpîni forma, lumina și accentele spaţiale, 


Hals ca unul dintre cei mai mari maeștri 

avut loc abia în secolul al 19-lea, după 
au recunoscut deosebita capacitate de a 
cu о siguranță sufocantă. 


SEYMOUR SLIVE 


Fromentin, d însuși, atît de subtil cînd abordează pictura flamandă, pare a 
suferi de un fel de miopie in fata olandezilor încît, între o infinitate de pitici incinti- 
tori, abia distinge siluetele gigantice ale lui Rembrandt sau Hals. 


JULIAN GALLEGO 


Nu este de mirare că, într-un timp cînd gustul se îndrepta către pictura gra- 
tioasá si delicată, sclipitoare са smaltul, arta lui Frans Hals nu putea fi înțeleasă decit 
de foarte puțini amatori. Abia in ultima treime a veacului al XIX-lea, odată cu apariția 
impresionismului, arta lui a fost iarăși apreciată. 

Că Frans Hals n-a putut să aibă o influență hotáritoare asupra portretistilor 
din Haarlem este foarte ușor de explicat. Hals era un individualist si pictura lui era mult 
prea personală ca să poată fi preluată de elevi și dezvoltată mai departe. E adevărat că 
dascăli talentați au transmis adesea esența artei lor, ucenicilor; dar un creator genial 
nu va putea transmite niciodată specificul artei sale, pentru că genialitatea nu poate fi 
nici învățată şi nici transmisă. EE 
Frans Hals si Rubens... au avut mai multi elevi la inceputul carierel lor 


i au rămas in urmă. 
1 irsi | cu ei n-au putut tine pasul și au rămas in 
decît la sfîrșit. Cei ce mergeau р M. |. FRIEDLAND 


dere al tehnicii, impresioniștii aveau predecesori iluştri 


: х Ta 4 j lăsate de Goya si Velázquez, 
ditaseră Ја invátámin tele E creel Iul Fans Hals 


...Din punctul de ve 

itia trecutului, intrucit me | 
па А BIE pe linga faptul că studiasera cu pas 
Giorgione si Titian. CORRADO MALTESE 


mândră si curajoasă, dar 


T e. Incepe 
н сач E a văzut cum democra- 


| rinsá istoria picturii O E 
sfirgeste Bone Ua igu pictor care 4 sta Sr 99 rii 
tismului i-a urmat spiritul filistin $ apol m RICHARD MUTHER 
artei olandeze. Cu portre- 


de a fi fost pionierul ii sale cel mai frumos 


i ti revine gloria de 4 lor 
tele și делам er ne are le-a pictat, A ridicat {йг 
е 


monument. 


WILHELM VON BODE 


ж 1889. 


e Acestia (impresionigtii) 191 aveau modelele — în măsura 1n care nu técomandau, 
ca Monet, să se renunţe la vizitarea muzeelor, —printre artiștii care cultivaseră « sprez- 
satura »: Rubens, Velázquez, Frans Hals gi Goya, 


WERNER HOFMANN 


Se poate spune că Frans Hals era un maestru complet al attei de a picta în 
modul acela demodat. Dat fiecare epocă își conturează propria-i istorie din cea trecută, 
Impresionigtii secolului al XIX-lea il recunoșteau pe Hals drept un impresionist exem- 
plar gi sclipitor, Este propria noastră distincție faptul că gi la acest pictor atit de legat 
de pămînt și cate părea să prezinte putin mai mult decit realitatea brută, am desco- 
petit acea tugá autonomă ca fiind principala lui calitate. La Frans Hals personajele devin 
mai impresionante în măsura în саге виза devine mai izbitoare și mai neinhibatä, о 01% 
în care adierea inspiraţiei pare să fi imprimat direcția pensulei. . . 


WILLEM BEEREN 


„CRONOLOGIE 
ȘI CONCORDANTE 


1580 (Data nu с certă), в | 
. с A), se naște, la Anvers, Frans, fiul lui j 
\ | E vy He 4 ui Franchoys Mali j 
dn ЭА gi al Adtiaentpen-ei Geertenrijck, din Anvers ten te pom 
(Data nu e certă), se naște Joost Hals, fratele lui Hals, 


1583 Se ларе Hugo de Groot (Grotius). 
1585 Părinții lui Frans Hals se mută la Malines și apoi la Haarlem. 


1585 Trupele тое ocupă Anvers. 
a 


1589 Moare, Anvers, Cristophe Planti 44 ZER ; 
gravate după opere de AA Я Hals. in, fondatorul tipografiei in care s-au tipărit reproduceri 


1591 Se naşte Dirck Hals, alt frate al lui Frans, botezat | j 
( , il ; zat la 19 martie in Haarlem. 
cea mai veche referință cu privire la familia Hals in aan ате 


1392 7 e naşte Salomon van Ruysdael. 

e naste Т. van de Velde, care graveazá pentru tipar opere ale lui P Hal. 
1596 Se naste Ee cáruia Hals îi va Sé mai де Sei A OSIE 
1597 Moare Barents, navigator olandez, descoperitorul insulelor Spitzbergen si Barents. 
1599 Se nasc van Dyck si Velázquez. 

1600 Moare ars pe rug Giordano Bruno. 


1600—1603 Frans Hals este elevul lui Carel van Mander. 
1604 (Faptul nu e cert), încetează sá mai lucreze іп atelierul lui Van Mander. Carel van Mander 


se muta la Anvers. 


1606 Se naste Rembrandt. Moare Carel van Mander. 
1609 Se naste la Haarlem Judith Leyster, viitoare pictoriță si elevă a іні Frans Hals. 


1610 Frans Hals devine membru al guildei Sfintul Luca din Haarlem. 

1611 Cea mai veche picturá datatá a lui Frans Hals, Jacobus Zaffims. Se naste Harmen, fiul 
artistului şi al primei lui soții, Annetje Harmansdr. 

1613 Se naşte gravorul J. 5 uyder boef, care va executa gravuri pentru tipar după Jucräri ale pictorului. 

1614 Moare El Greco. 

1615 Moare іп iunie Annetje Harmansdr, lăsind іп urmă doi copii. 


> 2 252827) n) 
1616 Frans Hals pícteazá Os Aral ofiferilor corporației Sfintul Gheorghe din Haarlem, Vinzdtoru 
77 beringi si Trio-ul SCH Este citat de douá 22 pentru datorii neachitate. Pleacă la 


Anvers (2). 


Moare Cervantes. 
we Uefa Haerlim », de Samuel Ampzig. Cartea cuprinde si o listă a pictorilor oragului, 
in care Frans Hals nu figurează, 
j dam, 
j xsătoreşte cu Lysbeth Reyniers, la Spaarn 
7 Se pu (RR fica lui Frans Hals cu Lysbeth. 
Ma 
la edifía a 2-4 a operelor lui Carel уай 
К? SE A) біті lui van Mander. 
О лае Murillo. 


пат -- Haarlem, 1618, — Bredero 


devenit mai tirziu ictor şi el. 


1 
Se naste la Haarlem ful lui Frans Hals, Frans, b numele de Golden Ezel (Măgarul 


s, alt Du al pictorului, cunoscut su 
ce шт) e ya onse a aietorilor din volumul « Het Lof der Stadt Haer: 
i Dirck Hals sint | 
Ce Brant ande» de Samuel Ampzig. 


1622 Se пари Мойте. 


1623 


1624 
1625 


1626 
1627 


1628 


1631 


1632 


1633 
1637 


1639 


1640 
1641 
1649 
1654 
1656 
1660 


1661 
1662 


1664 
1665 
1666 


Se naște Adriaentgen, altă fiică a artistului, Se va căsători cu pictorul Pieter Roestratén, 
din Amsterdam. 


Se naşte un alt fiu al lui Hals, Jacob, Artistul pictează Cavalerul care ride, 


Adriaen Brouwer devine elevul lul. 


Pictează Portretul lni Isaac Abrahamse Massa. 

Pictează Ospäful ofiferilor corporafici Sfintul Adrian şi Ospäful ofiferilor corporației Sfintul 

Gheorghe. | | 

Se naște fiul său Nicolaes Claes. Pictează « Domnul Preckelhasring butorul, gi 4 Büntorul 

vesel». «Portretele colective ale lui Frans Hals sint pictate cu vigoate», scrie Base? 

nie іп alt volum consacrat orașului Haarlem. Pictează aga numita « Туу» ai Malle 
abbe. 


Se naste fiica lui, Maria, botezatá de Judith Leyster. 
Brouwer fuge din atelierul lui Hals. 


Se naste Vermeer. 


Pictează Portretul de grup al ofiferilor si archebuzierilor corporației sfintul Adrian. 
Fiul lui, Pieter, este internat intr-un azil de alienati. 


Mor Adriaen Brouwer si Cornelius van Haarlem. 


Frans Hals pictează Portretul de grup al ofiferilor si archebuzjerilor corporației sfintul 
Gheorghe. 


Moare Rubens. 


Pictează Eforii spitalului sfinta Elisabeta din Haarlem. 

Pictează Portretul lui René Descartes, cel mai celebru dintre modelele lui, 

Îşi acoperă datoriile pentru pline și alte imprumuturi (200 florini), dind lui Jan Ykessz 
brutar, іп urma unei hotăriri a justiţiei, cinci tablouri și mobilele din casă, 

Moate fratele lui, Dirck. 


Moare Velázquez. 


Guilda Sf. Luca îl scuteste pe Hals de plata cotizatiei. | Be 
Primăria oraşului îi asigură un ajutor de 150 florini anual, majorat ulterior la 200 de 
florini. 

Pictează Eforii azilului de bätrini din Haarlem; Eforele azilului de bátrini din Haarlem. 
Îi oferă ginerelui său suma de 460 de florini. 

1 septembrie. Moare Frans Hals; e inmormintat în biserica sfintul Bavon, din Haarlem. 
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